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The project combines video and wall installations, dealing with the human needs to
destroy and fight. In the centre of the wall installation: a panoramic view made up of
flat images, silhouettes of generic people and a landscape, taken out of their histori-
cal context, placed in layered but flat surroundings, similar to the graphic elements of
computer games.

The video is a mixture of diverse realities and cyberspace; the flat icons are created
inside a flat but layered landscape. | work with common collective images, a mixture
of everyday news and historical image data found online. In both parts of the project,
in the video and in the installation, the figures are shadows of a violent action.

| am interested in the moment before a fight begins, the time for exercising, building
up and imitating an imaginary battle scenario, the simulation of a war that might
happen. Pretending to be injured and rescued, practicing in hiding and attacking,
watching and building shelters.

Sharon Paz, 2009
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Silhouettes of a high-rise building skyline by night, blue smoke clouds and a small group of people with
Mickey Mouse ears, who are playfully swiping at or perhaps actually punching each other? Above the
scenery, the light beams of military helicopters are circling coolly and quietly.

In another scene: two watchtowers on the beach, a romantic sunset, in front of which the watchtower guards
wave to each other and can only look deeper into each others eyes through binoculars. Between the towers,
someone is hauling a lifeless body away. On the horizon, a warship is cruising sedately through the scenery,
which is underscored by the staccato of Morse code signals.

In a further scene, night reigns: between the camouflaged bushes and trunks, several black human silhou-
ettes are discernable, pulling on a rope. Perhaps they are in an adventure camp — the jungle rhythms and
the mating calls of a tropical frog seem to suggest so. And is it a big stone, a whale or a tank they are
pulling?

Under a tree, two reservists seem to have been waiting a long time for their deployment; a sea of emptied
bottles has accumulated around them. In another image, an ostrich is sticking its head in the sand as usual;
a cripple is struggling away on his crutches; further groups of figures pass by, carrying each other away or
hitting each other. Two are already dangling. Is this so?

The merry-go-round of these scenes offers excerpts rather than develops any clear narrative or suspense.
This strategy also runs through Sharon Paz's performances, theatrical installations and video works. Indeed,
the artist develops her dramaturgies as a collection of isolated combinations of reality and fiction. The mys-
terious mood of the scenes from 'IS THIS A GOOD DAY TO START AWAR' arises from the unaccustomed use
and superimposition of documentary references and images with the aesthetic and motif subjects of
animated film, which assume a contrasting function.

< SPIDER WOMAN, 2009, Digital Print on Backlight Paper, 70x150 cm



The cut-out silhouettes of the sparring figures with Mickey Mouse ears and the military equipment aim at a
collective image memory and also refer back in reality to documentary material: photographs from the
Palmach archives. The Palmach, founded in 1941 by the Jewish underground organisation Hagana in the
time of the British Mandate of Palestine, was a paramilitary outfit, which specialised in training.

The Palmach was relatively small but played an important role, since its members were trained in basic
military capabilities, which qualified them for positions of command in the subsequent Israeli armed forces.
The photographs of the Palmach show young man and woman training in attack and defence exercises in
quite cheerful camps. These photos were the impulse for Sharon Paz's. However, it is not about the repro-
duction or restaging of these photographic documents: Paz is interested in how people manage to accept
war as part of normal life.

In the composition of the images, in the choreography of the action and in the sequences of movement, the
video resembles a computer game. The endlessly repeated micro movements for example, for which there is
no reason and no purpose, are witnesses: these are movements that go nowhere, movement for
movement's sake. Computer game figures complete such movement loops as long as they do not get an
action command from the player. Until then, they simulate an activity. Waiting for a command input, the figures
seem to be holding themselves in permanent readiness for (violent) action: the perfect reservists, so to say.

While the fairytale ambience a la Lotte Reiniger presents an almost childlike, gaudy, cuteness to the figures,
the performance, which follows the logic of a computer game, reinforces the aspect of constant simulation.
Hilarity creeps into the work due to the absurdity of this permanent escalation simulation. However, one
cannot be quite sure about the actual aggressiveness of the silhouette figures. There are several known
astonishing examples of computer games that are beamed into reality and transform young toggle to being
cold-blooded amok runners. It is exactly this situation, i.e. arming oneself against threats as part of being
human, that interests Sharon Paz; the idea that rehearsed violence will eventually be useful.




Paz hits the nail on the head with the title: “IS THIS A GOOD DAY TO START A WAR". The question seems
absurd. However, in a country which — according to its own self-conception — waged its last war more than
60 years ago, but which was tangled up in half a dozen warlike conflicts over the last few decades, and which
perceives itself to be encircled by enemies, things are different. Perhaps you really do ask yourself one
morning before taking your child to the kindergarten whether someone has not deemed today to start the
next war. Thus, military logic creeps into everyday life and, accordingly, you must be prepared for the outbreak
of war at any time. Hence every day is a good day to start a war.

When | called Sharon Paz shortly after the outbreak of the Gaza attack in December 2008 to discuss whether
or not | should postpone my planned visit, she reassured me that everything was going much in the usual way.
Her concern was about the calmness, which Israelis were carrying on with their normal lives. With the title of
her work, Sharon Paz summaries an attitude that is not exclusively Israeli: considering the next war to be com-
pletely unavoidable and as a result mentally preparing for it. It is no different when the German army mission
in Afghanistan is supposed to be called a peace mission instead of war.

Formally-aesthetically striking in “IS THIS A GOOD TIME TO START AWAR”, alongside the use of the pop culture
iconography of Mickey Mouse figure, the cut-out silhouettes from early cartoons and the computer game aes-
thetic, is also the very slide-like ordering of the scenery into panoramas. They allow themselves to be tra-
versed by the eye like a sequence shot in a film, ; various small fragments are inserted in the foreground and
background of the action. The panoramas displayed in the exhibition follow a very similar principle and aes-
thetics. The narrative fragments of the work is in the direction of romantic painting as well as the photo wall-
paper of recent design history. Paz succeeds in keeping her worlds of images transparent enough to
accommodate images inspired by the Palmach, images from war documentation and fictional film epics,
awoken the observers’ private image bank.

Dérte llsabé Denneman





















Silhouetten einer Hochhauslandschaft bei Nacht, blaue Rauchwolken und eine
kleine Gruppe von Menschen mit Mickey-Mouse-Ohren, die sich gegenseitig
schakernd knuffen oder vielleicht doch richtig boxen? Uber der Szenerie
kreisen ruhig und kiihl die Lichtkegel von Militarhubschraubern.

Andere Szene: Zwei Wachtiirme am Strand, ein romantischer Sonnenunter-
gang, vor dem sich die beiden Wachturm-Wéchter zuwinken und nur durch ein
Fernglas tiefer in die Augen schauen kdnnen. Zwischen den Tiirmen schleppt
jemand einen leblosen Kdrper weg. Am Horizont schippert beschaulich ein
Kriegsschiff durch die Szenerie, die durch den Klangrhythmus von Morseze-
ichen untermalt wird. In einer weiteren Szene herrscht

wiederum Nacht, zwischen den Blischen und Stémmen des camouflage-
farbenen Dickichts lassen sich einige schwarze menschliche Silhouetten
erkennen, die an einem Tau ziehen. Vielleicht handelt es sich hier um ein
Abenteuer-Camp, dies legen zumindest die Dschungel-Rhythmen und Balz-
Gerdusche eines Tropenfrosches nahe. Und ist es ein groBer Stein oder ein
Panzer, den sie ziehen?

Unter einem Baum scheinen zwei Reservisten schon recht lang auf ihren
Einsatz zu warten, um sie herum hat sich ein Meer aus leer getrunkenen
Flaschen gebildet. Noch ein Bild und ein Vogel StrauB steckt seinen Kopf wie
iiblich in den Sand, €in Invalide miht sich auf seinen Kriicken ab, weitere Fig-
urengruppen ziehen voriiber, sie tragen sich gegenseitig ,weg" oder sie
boxen sich. Zwei hdngen bereits. Tatsachlich?

Der Reigen dieser Szenen bietet Ausschnitte an, sie entwickeln keine lineare
Narration und keinen Spannungsbogen. Eine Strategie, wie sie sich auch
durch Sharon Paz' Performances, theatralen Installationen und Video-Arbeiten
zieht. Die Kiinstlerin entwickelt ihre Dramaturgien als eine Sammlung verein-
zelter Kombinationen von Realitdt und Fiktion. Die mysteriése Stimmung der
Szenen aus IS THIS A GOOD DAY TO START A WAR' entsteht durch die unge-
wohnte Verwendung und Uberlagerung dokumentarischer Referenzen und
Bilder mit den Bild- und Themensujets des Animationsfilms, die eine abstra-
hierende Funktion {ibernimmt.

Die Szenen beziehen sich auf gesellschaftliche und militérische Ereignisse,
ohne auf ein ganz bestimmtes Vorkommnis anzuspielen. Da Sharon Paz
israelische Kiinstlerin ist, liegt es natiirlich nahe, Die Arbeit vor der sehr spezi-
fischen politischen Situation ihres Landes zu lesen. In der Tat: wo sonst kann



man Kriegsschiffe und -flugzeuge vom Strandhandtuch aus beobachten und
anschlieBend zur Arbeit gehen oder ins Einkaufszentrum. Alltag, Urlaub und
der konstante politische wie militarische (mogliche) Ernstfall fallen hier in Eins
und erzeugen eine Grundanspannung, die sich ihre Ventile oft in der Suche
nach Unterhaltung verschafft.

Die Scherenschnittsilhouetten der wettkampfenden Figuren mit Mickey-
Mouse-Ohren und des militarischen Equipments zielen auf ein kollektives
Bild-Geddchtnis und rekurrieren iiberdies auch tatsachlich auf dokumenta-
risches Material: Fotografien aus den Archiven der Palmach. 1941 durch die
jidische Untergrundorganisation Hagana im damaligen britischen Mandatsge-
biet Paldstina gegriindet, war der Palmach eine paramilitarische Einrichtung,
die sich auf das Training von Jugendlichen konzentrierte.

Der Palmach war vergleichsweise Klein, spielte aber eine wichtige Rolle, da
seine Mitglieder in grundlegenden militdrischen Fahigkeiten ausgebildet
wurden, die sie fiir Fiihrungsfunktionen in den spateren israelischen Streit-
kréften qualifizierten. Die Fotos aus dem Palmach zeigen Jugendliche, die sich
in offenbar einigermaBen lustigen Camps in Angriffs- und Verteidigungstibun-
gen trainieren. Diese Fotos regten Sharon Paz zu ihrer Arbeit an. Es handelt
sich aber um keine Reproduktion oder Re-Inszenierung dieser Bilddokumente:
Paz interessiert, wieso es Menschen gelingt, das Kriegfiihren als gewdhnliche
Lebensfiihrung zu akzeptieren. Und sie entdeckt eine erhellende Parallele zu
heutigen Computerspielen.

Im Bildaufbau, in der Choreographie der Handlungen und in den Bewegungs-

sabldufen gleicht die Animation Computer-Spielen. Die endlos wiederholten
kleinen Bewegungen beispielsweise, fiir die es keine Veranlassung und kein
Ziel gibt, zeugen davon: es sind Bewegungen die ins Leere laufen, Bewegung
um der Bewegung willen. Computerspielfiguren vollfiihren solche Bewegung-
sloops, solange sie keine Aktionsbefehle vom Spieler erhalten. Bis dahin simu-
lieren sie eine Aktivitdt. Auf eine Befehlseingabe wartend, scheinen die
Figuren in einer standigen Bereitschaft zur (Gewalt-)Aktion zu verharren:
perfekte Reservisten sozusagen.

Wahrend das marchenhafte Ambiente a la Lotte Reiniger die Figuren in eine
fast kindlich, bunte Possierlichkeit verfrachtet, verstérkt die der Logik von
Computer-Spielen folgende Performance den Aspekt der stetigen Simulation.
Lustigkeit entsteht hier ob der Absurditét dieser permanenten Eskalations-

Simulation. Allerdings kann man sich dem tatsachlichen Aggressionsgehalt der
Silhouettenfiguren nicht ganz sicher sein: SchlieBlich sind ja einige ,Schule”
machende Beispiele bekannt, die dann groBe Verwunderung entstehen lassen,
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wenn Computer-Spiele in die Realitdt ibertragen werden und Jugendliche zu
kaltblitigen Amok-Ldufern umschalten. Genau dieser Umstand ist es, der
Sharon Paz interessiert: Zur Beschaffenheit menschlichen Lebens gehdrt das
Sich-Risten fiir Gefahrdungen. Die Idee, dass eingeiibte Gewalt auch irgend-
wann mal zur Anwendung kommt.

Dies bringt Paz im Titel auf den Punkt: IS THIS A GOOD DAY TO START A WAR'
— Die Frage mutet absurd an. Zumindest in einem Land, das —seinem Selbst-
verstandnis nach - den letzten Krieg vor mehr als 60 Jahren fiihrte. In einem
Land aber, das in den letzten Jahrzehnten in ein halbes Duzend kriegerische
Auseinandersetzungen verwickelt war, und das sich von Feinden umstellt sieht,
liegen die Befindlichkeiten anders. Vielleicht fragt man sich tatsachlich eines
Morgens bevor man sein Kind in den Kindergarten bringt, ob nicht irgendwer
den heutigen Tag fiir den geeigneten Zeitpunkt fiir den nachsten Kriegsbeginn
halten kdnnte und ob es nicht besser ware, das Kind bliebe zu Hause. So
schleicht sich in den Alltag die Logik der Militars, wonach man jederzeit auf
einen Kriegsausbruch vorbereitet sein muss, mithin jeder Tag ein guter Tag ist,

einen Krieg zu beginnen.

Als ich kurz nach Ausbruch das Gaza-Krieges im Dezember 2008 mit Sharon
Paz telefonierte, um zu beraten, ob ich den geplanten Besuch verschiebe oder
nicht, zeigte sie sich besorgt dariiber, wie sehr in Tel Aviv alles seinen
gewohnten Gang ging. Bestiirzt Uber die Gelassenheit, mit der Israelis ihr
gewohntes Leben weiterlebten. Mit dem Titel ihrer Arbeit verdichtet Sharon
Paz aber eine nicht nur israelische Befindlichkeit: Den nachsten Krieg fiir véllig
unausweichlich zu halten und sich daher mental darauf einzustellen. Nichts
anderes ist es auch, wenn der Bundeswehreinsatz in Afghanistan ,Friedens-
mission" statt Krieg genannt werden soll.

Formal-asthetisch augenfallig in 'IS THIS A GOOD DAY TO START A WAR' ist
neben der beschriebenen Anwendung der popkulturellen lkonographie:
Mickey-Mouse-Figur, den Scherenschnittfiguren aus frithen Trickfilmen und der
Computer-Spiel-Asthetik auch die sehr Folienartige Anordnung der Szenerien
in Panoramen. Sie lassen sich wie eine filmische Plansequenz mit den Augen
,abfahren’, in Vorder- und Hintergrund werden unterscheidliche kleine Hand-
lungsfragmente angelegt. Die in der Ausstellung présentierten Panoramen
folgen einem sehr dhnlichen Prinzip und dsthetisieren die narrativen Frag-
mente in Richtung romantischer Malerei wie auch in Richtung der Foto-Tapeten
der jiingeren Design-Geschichte. Paz gelingt es, ihre Bildwelten transparent zu
halten fiir reale Schreckensszenarien, wachgerufen aus dem Bildgedachtnis
des Betrachters. Denn die verbildlichten Beziige zur Palmach evozieren
ebenso Bilder aus Kriegsdokumentationen und fiktionalen Film-Epen.

Dérte llsabé Dennemann



IS THIS A GOOD DAY TO START A WAR, 2009 - VIDEO STILL, 10:30 minutes ( Pagesi4-21 )












SHARON PAZ was born in 1969, Israel, received a MFA from Hunter College. She now lives and works in Berlin and Tel
Aviv. Paz exhibited extensively in The Museum of Contemporary Art Shanghai, China, Smack Mellon in NYC and the
Herzlyia Museum of Art and Petach-Tikva museum of Art in Israel. She recently received a grant from The Fund for Video
Art and Experimental Cinema, CCA Tel- Aviv. In 2007 "Be-Longing": Video and Performance, was part of “The Acco Alter-
native Festival" and was supported by Goethe Institute, The Rabinovich Foundation and the Lottery Art Council in Israel.
In 2005 Paz received the “Haptstadkultorfounds” exclusive grand from the city of Berlin supporting the Video and Per-
formance "HOW LONG". Her video works are part of the collection of the Israel Museum. In 2005 She participated in
Artist Work Program, in the Irish museum of Modern Art. In the past Paz took part in New Views: DUMBO residency,
Lower Manhattan Cultural Council and has participated and exhibited in The Bronx Museum of Art's "Artist in the Market-
place" program. Her work has been screened at Thomas Erben Gallery, Art in General, and Anthology Film Archives all
in New York City; Contemporary Art and Design Museum in San Jose, Costa Rica; and AB Gallery in Mexico City. Paz has

taken part in numerous film and video festivals in Europe, Canada, Israel, and the United States.

For more information contact: info@sharonpaz.com

www.sharonpaz.com
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